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Resumo: Este artigo apresenta um mapeamento contextualizado da produgéo escrita do cineasta
brasileiro Carlos Diegues entre 1955 e 1963. Mais especificamente, trata-se de estudar a singularidade
de sua atuagdo no momento de formagao do Cinema Novo brasileiro, na passagem para os anos 1960.
Para tanto, a andlise parte da leitura seriada de todas as publicagées encontradas de Diegues ao longo
desses anos, em periddicos como o Suplemento Dominical do Jornal do Brasil, O Metropolitano e as
revistas Arquitetura e Movimento. De um modo geral, a andlise de diferentes aspectos dessas
publicagdes — género, forma, tema, localizagéo etc. — tem em vista a analise do lugar social especifico
de Diegues no campo cinematografico carioca e, mais que isso, a recomposi¢ao do conceito de Cinema
Novo como espacgo de encontro e de disputa de diferentes fracdes da classe média. Pretende-se, dessa
forma, colocar em dialogo o conhecimento sobre o cinema brasileiro dessa época e a dinamica social
mais ampla da Republica Liberal (1945-64). Com efeito, a atuagdo de Diegues na imprensa carioca
manifesta os ambiguos predicados sociais associados a precocidade, que permitem reconstituir algumas
mediagoes histéricas relevantes a compreensao da formagao do cinema brasileiro moderno.
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Resumen: Este articulo presenta un mapeo contextualizado de la produccién escrita del cineasta
brasilefio Carlos Diegues entre 1955 y 1963. Mas especificamente, busca estudiar la singularidad de su
obra en el momento de la formacion del Cinema Novo brasilefo, a finales de la década de 1960. Para
ello, el andlisis se basa en una lectura de todas las publicaciones de Diegues encontradas a lo largo de
estos afos, en periodicos como el Suplemento Dominical del Jornal do Brasil, O Metropolitano y las
revistas Arquitetura y Movimento. En general, el analisis de diferentes aspectos de estas publicaciones
(género, forma, tema, ubicacioén etc.) tiene como objetivo analizar el lugar social especifico de Diegues
en el campo cinematografico de Rio de Janeiro y, mas que eso, reconstruir el concepto de Cinema Novo
como un espacio de encuentro y disputa entre diferentes fracciones de la clase media. El objetivo es
crear un dialogo entre el conocimiento sobre el cine brasilefio de la época y la dinamica social mas amplia
de la Republica Liberal (1945-64). De hecho, la obra de Diegues en la prensa de Rio de Janeiro
manifiesta los predicados sociales ambiguos asociados con la precocidad, lo que nos permiten
reconstruir algunas mediaciones historicas relevantes para la comprensiéon de la formacién del cine
brasilefio moderno.

Palabras clave: Carlos Diegues; Caca Diegues; Cinema novo; Clase media.
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Abstract: This article presents a contextualized mapping of the written production of Brazilian filmmaker
Carlos Diegues between 1955 and 1963. More specifically, it seeks to study the particularity of his work
at the time of the formation of Brazilian Cinema Novo, at the turn of the 1960s. To this end, the analysis
is based on a reading of all of Diegues' publications from those years, in periodicals such as the
Suplemento Dominical of Jornal do Brasil, O Metropolitano, and the magazines Arquitetura and
Movimento. In general, the analysis of different aspects of these publications — genre, form, theme,
location, etc. — aims to analyze Diegues’ specific social place in the Rio de Janeiro cinematographic field
and, more than that, to reconstruct the concept of Cinema Novo as a space for encounter and dispute
between different fractions of the middle class. The aim is to create a dialogue between knowledge about
Brazilian cinema of that time and the broader social dynamics of the Liberal Republic (1945-64). In fact,
Diegues’ work in the Rio de Janeiro press exemplifies the ambiguous social connotations associated with
precocity, which enable us to reconstruct some historical connections relevant to the understanding of the
formation of modern Brazilian cinema.

Keywords: Carlos Diegues; Cacéa Diegues; Cinema Novo; Middle class.

Introdugao

A geracgéo de cineastas formada nos anos da Republica Liberal manifestou o
pendor, relativamente comum apds a Segunda Guerra Mundial, pelo transito entre a
critica e o filme'. Ou melhor, entre a escrita e a produg&o filmica, uma vez que a criagéo
literaria despontou no horizonte de alguns dos jovens, como Joaquim Pedro de Andrade
e Glauber Rocha. Também integrado a vida intelectual carioca por esses anos, Carlos
Diegues produziu desde entao um conjunto de intervengdes publicas abarcado de forma
apenas parcial pelos trés volumes que publicou em vida (Diegues, 1988, 2004, 2014).

Os livros editados por Diegues participam do movimento de produgdo da
memoria do Cinema Novo. Em termos formais, coube a autobiografia de Paulo Cezar
Saraceni (1993) dar inicio ao processo. Todavia, € importante lembrar que a publicagao
de Revolugéo do Cinema Novo (Rocha, 1981), antologia concebida por Glauber Rocha
pouco antes de seu falecimento, em 1981, antecipou certos parametros da constelagao
cinemanovista incorporados por Saraceni. O trabalho da memoria que se manifestava
em Revolugdo do Cinema Novo procurava dar lastro a tese da centralidade do
movimento no processo cinematografico brasileiro, a qual ja se encontrava latente, em
1963, em outro livro de Glauber, Reviso critica do cinema brasileiro (Rocha, 2003, p.
125-151). Toda essa elaboragdo da memodria foi acompanhada por Diegues, que
publicou resenhas a propésito de Revisdo (Diegues, 1963d) e de Revolugao (Diegues,
1988, p. 52-56); da mesma forma, a incorporagédo negativa das memorias de Saraceni
em sua autobiografia (Diegues, 2014, p. 449), reforga o carater coletivo — mas nao

" A Republica Liberal corresponde ao periodo iniciado pela deposicdo de Getdlio Vargas (1945) e
encerrado com o Golpe de 1964. O periodo sera caracterizado adiante, mas vale indicar que é marcado
pela expansao da experiéncia democratica brasileira, sob o pano de fundo de crises politicas estruturais
(Ferreira; Gomes, 2018).
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homogéneo — da construgdo do Cinema Novo.

Esse esforgo de autoconstrugédo passa pela busca dos termos da posteridade
simbdlica do movimento. Para tanto, sdo operadas selegbes entre temas a serem
lembrados, textos a serem perpetuados. No caso de Diegues, € curioso constatar que
as duas publicagdes que procuram fazer o balango de seu caminho percorrido, com mais
de 20 anos de distancia entre si, convergem na prioridade atribuida as intervengdes
realizadas pelo autor a partir dos anos 1970. A preferéncia é cristalina na antologia
Cinema brasileiro: ideias e imagens, que se inicia com uma publicagdo de 1970, Os
herdeiros somos noés (Diegues, 1988, p. 7-10) — aluséo ao filme Os herdeiros (Carlos
Diegues, 1969), que serve de pretexto para rememorar a ocasiao da morte de Getulio
Vargas, em 1954. Nenhum texto produzido nos anos 1950-60 foi editado na antologia,
que prioriza a posi¢ao polémica assumida por Diegues no debate intelectual brasileiro,
particularmente na passagem para os anos 1980 (Adamatti, 2019, p. 307-323).

Quanto a sua autobiografia, Vida de cinema: antes, durante e depois do
Cinema Novo, a prioridade dada ao mesmo periodo € mais discreta, mas ainda se faz
notar. Afinal, a equidade sugerida pelos trés tempos mencionados no titulo
(antes/durante/depois) € pontuada pela reprodugao preferencial de textos tidos como
decisivos na trajetéria do autor nos anos 1970, como o Manifesto Luz Agéo, de 1973
(Diegues, 2014, p. 363-364). Embora haja mencdes a textos anteriores, é visivel o
adensamento das intervengdes do autor a partir da parafrase de sua longa entrevista
publicada em 1970 nos Cahiers du cinéma (Diegues, 2014, p. 312-317)2.

Este artigo busca preencher parte dessa lacuna ao langar uma visédo
panoramica sobre as primeiras publicagdes de Diegues, realizadas entre 1955 e 19632,
O recorte se inicia com a primeira ocorréncia de um texto publico do autor localizado até
o momento (Diegues, 1955) e se encerra em 1963, ano de publicagdo da Reviséo critica
do cinema brasileiro, obra que cristaliza uma determinada definicdo de Cinema Novo.
No interior desses limites, interessa analisar a trajetéria singular das publicagdes de

2 E possivel que o tratamento mais genérico ou pontual dispensado as publicagdes dos anos 1950-60 se
relacione as lacunas do material armazenado no arquivo pessoal do cineasta, que o induziu a pequenas
imprecisdes em sua autobiografia.

3 O levantamento do material foi feito em diferentes instituicdes, cujo trabalho deve ser mencionado. Em
primeiro lugar, houve uma verificagéo integral das edi¢gdes do Suplemento Dominical do Jornal do Brasil
e do jornal O Metropolitano, disponiveis na Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional (BN Digital). Essa
verificagdo se estendeu as uUltimas edigdes de O Metropolitano e a revista Movimento, consultadas no
Centro de Documentagdo e Memoria da Universidade Estadual Paulista. Os artigos publicados na
Revista GuanabaralArquitetura foram estudados em versao digital disponibilizada pelo Instituto de
Arquitetos do Brasil. Trés volumes da revista Unidade foram localizados na Biblioteca Nacional e no
Nucleo de Meméria da Pontificia Universidade Catélica do Rio de Janeiro (PUC-RJ). A essa busca
sistematica, se somam os materiais localizados no arquivo pessoal de Diegues, gentiimente aberto pelo
cineasta por intermédio de Teresa Souza, aos quais expresso meu agradecimento.
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Diegues em perspectiva com a delimitacdo ainda aberta desse movimento. Com isso,
espera-se contribuir para uma abordagem da formagdo do Cinema Novo nao
comprometida com a memaria de seus atores, além de fornecer um estudo de caso para
analises sobre a histéria do campo cinematografico e do campo intelectual brasileiro no
periodo.

Vale lembrar, por fim, que as consideragbes a seguir se restringem as
intervengdes de Diegues mediadas pela imprensa, isto €, a um processo de escrita que
tem em perspectiva a publicidade da palavra. Foi esse campo de experiéncia formal,
posteriormente articulado a produgéo filmica, que o levou aos poucos a adogao de uma
certa dicgao autoral ao final do periodo analisado. Como se pretende demonstrar, o
trabalho com a palavra é também uma evidéncia do lugar social a partir do qual se deu
a articulacéo de Diegues no campo intelectual. Com isso, entende-se que a analise de
suas primeiras publicagdes contribui para uma histéria social do Cinema Novo.

Panorama dos textos

O primeiro texto encontrado até o momento é o conto O moleque Joaquim,
publicado em dezembro de 1955 no Jornal de Alagoas, quando Diegues tinha 15 anos
de idade. Embora vivesse no Rio de Janeiro desde os seis, o jovem mantinha vinculos
com seu estado natal, onde o conto foi publicado por obra de seu tio, Ulisses Braga,
ligado ao jornal (Diegues, 2014, p. 29). As esporadicas intervengdes na imprensa nos
anos seguintes também se situam no campo da experiéncia literaria: um poema vem a
lume em julho de 1957 no Suplemento Literario do Diario de Noticias do Rio de Janeiro
(Diegues, 1957a) e, depois, um conjunto maior de poemas € publicado em trés ocasibes,
entre novembro de 1957 e julho de 1958, no Suplemento Dominical do Jornal do Brasif*.
A atividade poética desenvolvida entre 1957 e 1958 se prolongou na segao dedicada ao
comentario de poemas enviados pelos leitores, mantida por Diegues em O Metropolitano
de janeiro e margo de 1959.

O ingresso no jornal O Metropolitano, distribuido como suplemento estudantil
semanal no Diério de Noticias do Rio de Janeiro, ocasionou a série mais numerosa de

publicagdes no periodo analisado. Entre 1959 e 1962, Diegues € associado a 65 textos

4 A publicacéo no Diério de Noticias talvez se relacione ao fato do pai de Diegues, Manuel Diegues Jr.,
ser colaborador frequente do periddico, por amizade com seu editor de cultura, o também alagoano Raul
do Rego Lima. Quanto ao Suplemento Dominical, Diegues menciona em sua biografia (Diegues, 2014,
p. 70-72) apenas a ultima edi¢gdo, mais ampla, de seus poemas (Diegues, 1958). Esse lapso talvez se
explique pelo fato de seu arquivo pessoal ndo guardar as duas publicagdes anteriores.
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nesse periddico. Entre eles, 21 correspondem a entrevistas realizadas junto a figuras
relevantes da politica nacional e dois consistem em entrevistas concedidas ao periddico.
Além das entrevistas, a diversidade formal e tematica de suas publicagbes deve-se ao
fato de Diegues ter desempenhado em O Metropolitano a fungéo de redator-chefe (1959)
e, depois, de diretor (1960), sendo praxe nesse periddico atribuir aos ex-diretores a
prerrogativa de escrever artigos sobre a vida politica brasileira.

O Metropolitano era editado pela Unido Metropolitana dos Estudantes (UME),
a qual Diegues se vinculava, desde 1957, como aluno do curso de Direito da PUC-RJ.
Sua participagéo nesse jornal seria complementada pela publicagdo de textos em outros
periédicos, como a revista Movimento, editada pela Unido Nacional dos Estudantes
(UNE), e a Revista Guanabara, logo renomeada Revista Arquitetura, ligada ao Instituto
dos Arquitetos do Brasil®. Na revista Movimento, Diegues se associa a quatro
publicagbes entre maio de 1962 e fevereiro de 1963; em GuanabaralArquitetura, ele
publicou de forma regular uma coluna sobre cinema entre outubro de 1961 e abril de
1966, totalizando 27 artigos, 11 deles no periodo analisado. Embora seja a produgao
mais consistente de Diegues acerca do problema cinematografico nos anos 1960, esse
material sera analisado apenas até 1963, considerando o recorte cronoldgico indicado.

As publicagdes de Diegues se distribuem cronologicamente da seguinte

forma:

5 A publicagéo, em 1961, de um artigo na revista Unidade, sugere a existéncia de outras colaboracdes,
ainda nao identificadas por seu carater pontual.
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1955 1956 | 1957 | 1958 | 1959 | 1960 | 1961 | 1962 | 1963
Jornal do Brasil - - 1 2 - - - - -
O Metropolitano - - - - 35 9 10 118 -
Arquitetura - - - - - - 1 - 10
Movimento - - - - - - - 3 1
Outros’ 1 - 1 - - - 1 3 -
TOTAL 1 - 2 2 35 9 12 17 11

Tabela 1: Distribuigdo absoluta das publica¢cdes de Carlos Diegues (1955-1963).
Fonte: Autoria prépria.

Depreende-se desse quadro que o rapido crescimento, a partir de 1959, das
publicagbes de Diegues associa-se a seu ingresso em O Metropolitano. A partir do ano
seguinte verifica-se uma estabilizagdo de sua produgéo anual entre 9 e 17 artigos, em
paralelo a uma relativa diversificagdo dos locais de publicagao a partir de 1961. O
compromisso assumido pela condigao de redator-chefe e de diretor de O Metropolitano,
entre 1959 e 1960, justifica a uma exclusividade de suas publicagbes nesse peridédico
por esses anos. Mais adiante, veremos que o cinema é abordado por Diegues apenas
em 1960, ampliando progressivamente sua participagao relativa nos assuntos visados
nas intervencdes do autor. Em 1961, ano de langamento do curta-metragem Domingo
(Carlos Diegues), o tema tende a se equilibrar com os demais, mas ¢é a partir de 1962
que o cinema se torna o assunto exclusivo de Diegues. Vale lembrar, por fim, que a
passagem a criagdo cinematografica, com a diregdo de curtas-metragens, como
Domingo e Escola de Samba Alegria de Viver (1962, episddio do filme Cinco vezes

8 Foi contabilizado o artigo “Cinema”, de 10 de outubro de 1962 (Diegues, 1962f), em que n&o consta
assinatura. A autoria é bastante provavel, pela semelhanga estilistica, pela posigao intermediaria numa
série publicada por Diegues, e pela indicagao, na edigao subsequente (e talvez para dirimir esse lapso),
de que Diegues ¢ o titular da coluna de cinema.

7 Além do Jornal de Alagoas, do Digrio de Noticias e de Unidade, é contabilizada o depoimento de
Diegues publicado na revista Senhor em abril de 1962, além de um artigo publicado no Suplemento
Literario 'O Estado de S. Paulo, em maio desse ano, e de uma carta a Mario Chamie publicada na
revista Praxis também em 1962. Registre-se que o levantamento nao inclui o periddico Vitéria Colegial,
editado pelos alunos do Colégio Santo Inacio, onde Diegues estudou até 1956, uma vez que ele nao foi
localizado.
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favela), e do longa-metragem Ganga Zumba (1964), também ajuda a explicar a
estabilizagdo das publicagdes de Diegues entre 1960 e 1963.

O perfil dos periddicos com os quais Diegues colaborou ganhou forga nos
anos 1950. Por um lado, suas experiéncias poéticas foram editadas em suplementos
culturais, no Diario de Noticias e no Jornal do Brasil. Trata-se de um tipo de publicagéo
que se difundiu fortemente por essa época®. A titulo de comparagéo, vale lembrar a
importancia que a participagéo de Paulo Emilio Salles Gomes no Suplemento Literario
d’O Estado de S. Paulo teve para seu processo intelectual (Mendes, 2013, p. 231-296);
ou, no caso de Salvador, da importante circulagdo de Glauber Rocha por suplementos
culturais da imprensa baiana (Leal, 2018, p. 69-79). Embora se trate de um conjunto
reduzido — quatro publicagbes — 0 acesso aos suplementos foi relevante na afirmagao
intelectual de Diegues.

Seja como for, é possivel constatar na tabela acima (Tabela 1) uma rapida
transicdo processada em 1959. Dessa forma, a fragdo predominante de suas
publicagbes ocorreu nos periddicos da esquerda estudantil, com um total de 69 dos 89
textos levantados publicados em O Metropolitano e Movimento. A eles se soma uma
publicagdo em Unidade (Diegues, 1961e), revista editada pelo Centro Académico
Eduardo Lustosa dos alunos de Direito da PUC-RJ. Esse predominio da presenca em
6rgaos engajados ajuda a explicar a interrupgao e a redugao da colaboragéo nesses
periédicos em 1963, uma vez que eles sofreram as consequéncias editoriais das
condi¢gdes adversas enfrentadas nos ultimos anos do governo Jodo Goulart. Ainda
assim, ndo deixa de ser sintomatico a respeito de sua valorizagdo desse tipo de
publicagdo que, em suas memoarias, Diegues dé mais énfase a Movimento que a Revista
Arquitetura, embora tenha publicado muito mais nesta que naquela (Diegues, 2014, p.
81; 120-121; 479).

Tendo em vista esse panorama, é possivel afirmar que Diegues nao fixou sua
producgao escrita nos suplementos, como entdo ocorreu com Glauber Rocha e David
Neves. Por outro lado, tampouco atuou profissionalmente em jornais de grande
circulagéo, como se deu com Walter Lima Jr. Vale lembrar que se trata de um momento
de profissionalizagdo e de modernizagao na imprensa brasileira, que abriu novas
perspectivas de afirmagéo para intelectuais de uma classe média em expans&o®. Nesse
contexto, a recusa da critica especializada e do jornalismo profissional se explica pela

8 Como o conto de 1955 foi guardado como recorte, néo é possivel afirmar a que parte do Jornal de
Alagoas ele corresponde.

® A ampliagdo do horizonte profissional e intelectual se associa as transformagdes do capitalismo
brasileiro nos anos 1950 e 1960, analisadas por Fernando Novais e Jodo Cardoso de Mello (1998).
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forma muito especifica pela qual se deu a insergao social de Diegues no campo
intelectual carioca. Como veremos a seguir, seu capital econébmico e simbdlico lhe
permitiria integrar-se a imprensa sem a urgéncia da profissionalizacdo e com um

horizonte intelectual amplo.

Os herdeiros

O campo intelectual e artistico brasileiro passou por grandes transformagdes
durante a Republica Liberal. Como notou Marcelo Ridenti (2007, p. 189-195), a
composi¢gao desses grupos, tradicionalmente formados pelas classes médias
tradicionais e pela aristocracia decadente, foi reforgada pelo ingresso de membros de
uma nova classe média migrante. Embora a familia de Diegues tenha migrado para o
Rio de Janeiro em 1946, nao € o caso de inclui-la nesse caso, uma vez que a mudanga
foi consequéncia (e ndo causa) da ascensao da carreira paterna a convite do /nstituto
Brasileiro de Geografia e Estatistica. Para Manuel Diegues Jr., a chegada ao Rio nao
supbs uma experiéncia traumatica em sua trajetéria social ou profissional, mas a
ampliagdo de suas perspectivas na capital, pelo acesso a jornais (o Diario de Noticias e
o Jornal de Letras) e editoras (José Olympio), num processo que culminaria com sua
carreira académica (Escola de Sociologia da PUC-RJ) e burocratica (Departamento de
Assuntos Culturais do Ministério da Educacao e Cultura).

Portanto, embora a historiografia dé grande destaque ao capital cultural
herdado por Joaquim Pedro de Andrade, é o caso de notar que Carlos Diegues viveu
uma situagado analoga, embora a proje¢do do pai ndo tivesse, na ocasido, o alcance
daquela de Rodrigo Mello Franco de Andrade. Este trabalho dialoga com a abordagem de
Pierre Bourdieu (2007) no que toca as dindmicas de construgdo e transmissao de capital
cultural, social e econémico. Nesses termos, Joaquim Pedro e Diegues puderam langar
mao de relagdes e, mais que isso, de um capital simbdlico de que outros cinemanovistas
n&o dispunham™. Dai o carater familiar da historia rememorada no artigo, acima citado,
Os herdeiros somos nés (Diegues, 1988, p. 7-10): se a morte de Vargas era o mote da
reflexdo sobre a posigao de Diegues na ditadura, vale lembrar que seu pai se encontrava
no coragao de um dos grandes imbréglios da Republica Liberal, ao compor a Comissao
Nacional de Politica Agraria por indicagcao de Getulio em 1952 (Camargo, 2003, p. 147-
155).

"0 E o caso de Miguel Borges e David Neves, que serdo analisados em outras ocasides.
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Os efeitos dessa heranga se fazem sentir no ingresso de Diegues, filho, nos
dois periodicos que viriam a desempenhar um papel central na divulgagdo do Cinema
Novo: o Suplemento Dominical, do Jornal do Brasil, e O Metropolitano. Embora sua
colaboragdo no Suplemento Dominical seja reduzida, ela é anterior a dos demais
cinemanovistas, mais velhos, que ali publicaram (Miguel Borges/1958, Glauber
Rocha/1958, Joaquim Pedro/1959, Saraceni/1961). Como vimos, Diegues iniciou suas
publicagbes no periddico em novembro de 1957, meses depois de publicar um poema
no Diario de Noticias. Trata-se de um poeta bastante jovem, com 17 anos, e
praticamente estreante. A prépria edigdo do poema no Suplemento Dominical chama a
atencdo para esse fato, através do titulo O poeta novo, rubrica que acompanhava a
publicagéo de jovens estreantes (Diegues, 1957b). Como Saraceni (1993, p. 46-47) viria
a insistir, a vinculagdo mais estreita entre os jovens cineastas e o grupo do Suplemento
Dominical teria se dado com a exibigdo, em 1959, dos curtas-metragens Caminhos
(Paulo Cezar Saraceni, 1959) e Patio (Glauber Rocha, 1959) em sess&o na casa de
Lygia Pape. Note-se, portanto, que as publicagbes de Diegues no jornal ocorreram antes
desse fato, de modo que seu ingresso é autbnomo em relagéo ao grupo cinemanovista,
o qual ainda nao frequentava.

Embora as memoarias do periodo em que frequentou o Colégio Santo Inacio
nao sejam positivas (Diegues, 2014, p. 43-46), as relagbes amealhadas nesse espago
esclarecem as circunstancias de acesso ao Suplemento Dominical. O colégio, localizado
no bairro de Botafogo, na Zona Sul do Rio de Janeiro, era visado pelos pais de Diegues
nao pela proximidade com sua residéncia, mas também pela expectativa de que seus
filhos frequentassem familias aristocraticas do Rio (Diegues, 2014, p. 37). Alguns de
seus colegas viriam a ser decisivos na trajetoria futura de Diegues, como Arnaldo Jabor
e César Guimaraes. Outro colega, Rubem Rocha Filho, foi responsavel por colocar
Diegues em contato com Ruy Costa Duarte, que levou seus poemas a Mario Faustino
(Diegues, 2014, p. 70-71), titular da se¢do de poesia e membro do grupo que dirigia o
Suplemento Dominical, lido por Diegues''. Este teve 12 poemas publicados na segdo
Poesia em dia, com um artigo em que Faustino apresentava o poeta sob o signo da
precocidade (Faustino, 1958). Como se vera, a definicao carrega uma importancia nao
desprezivel na compreensao (e na autopercepgao) de sua trajetoria intelectual.

Quanto a O Metropolitano, o ingresso de Diegues foi mediado pelo capital

simbdlico angariado na universidade. O semanario foi refundado em 1959, por iniciativa

" Leitura que se expressa na atuacdo de Diegues em O Metropolitano. Em dezembro de 1960, por
exemplo, ele cobre uma exposi¢do neoconcreta, grupo ligado ao periédico (Diegues, 1960).
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do lider estudantil Paulo Alberto Monteiro de Barros. A seu convite, Diegues ingressou
no jornal na condicao de redator-chefe. A dedicacdo a um unico periédico e o alto
numero de textos associados ao seu nome em 1959 se explicam pelas caracteristicas
dessa posicdo. Boa parte das contribuicbes de Diegues nesse ano sao entrevistas,
ligando-se ao projeto editorial do jornal'?. Diegues pdde ainda introduzir no periddico
colegas do Santo Inacio (Jabor, Rocha Filho, Guimaraes, Raul Landim) e da PUC (David
Neves, Helena Solberg, Paulo Perdigdo, Leopoldo Serran, Roberto Pontual)'. Em 1960,
Diegues foi algado a posicédo de diretor, com a saida de Paulo Alberto. A baixa de
publicagbes observada nesse ano — oito textos — se explica também pelas fungbes
caracteristicas da diregdo, menos ligada a pratica da escrita que a de redator-chefe.
Mais distante dos projetos editoriais especificos do jornal, sua produgao volta-se para
os mais variados temas: a Nouvelle Vague, a exposigao neoconcreta, as perspectivas
do governo de Carlos Lacerda na Guanabara, as ideias do padre dominicano Jean
Cardonnel etc.

E visivel seu pendor por questdes prementes no debate publico. No caso de
Cardonnel, por exemplo, o comentario tem como pano de fundo as disputas ocorridas
entre a cupula catolica e a Juventude Universitaria Catolica (JUC), da qual Diegues sai
em defesa de forma implicita em seu elogio ao dominicano. A universidade e, mais
especificamente, o movimento estudantil complementam o lastro familiar e escolar da
insercao de Diegues na imprensa e em sua circulagao em meios politicos e culturais no
Rio de Janeiro. Ao mesmo tempo, o grupo predominantemente masculino (Direito) e de
classe média (PUC) de O Metropolitano define uma composi¢ao homogénea no jornal,
em momento de expansao do ensino superior (Motta, 2014, p. 23-64). Embora a
participacdo de Diegues no movimento estudantil organizado seja nebulosa, O
Metropolitano lhe permitiu circular no campo da esquerda’. Mas mesmo nesse ambito
o0 emprego do capital simbdlico pessoal foi decisivo: foi a relagdo com Afranio Nabuco,
colega da PUC, que viabilizou o contato pessoal de Diegues com Fidel Castro em sua
visita ao Brasil em 1959, uma vez que este se hospedara na casa do pai do colega

2 As entrevistas punham Diegues em contato com figuras publicas relevantes, como Osvaldo Aranha,
Carlos Lacerda, Alberto Guerreiro Ramos, Gilberto Freyre, Mario Pedrosa, entre outros. E possivel
entrever a mediagdo paterna na obtencdo de certas entrevistas, como no caso de Fernando Bastos de
Avila, colega de Manuel Diegues Jr. na Escola de Sociologia da PUC.

3 Com excecéo de Solberg (Letras), todos os demais, homens, sdo oriundos do curso de Direito.

4 Diegues, que chegou a dirigir o Centro Académico Eduardo Lustosa, na PUC-RJ, ¢é associado a Acéo
Popular (AP), organizagao oriunda da JUC. Com efeito, apoiou a candidatura de Aldo Arantes (AP) ao
DCE da PUC em 1960. Arantes viria a se tornar presidente da UNE no ano seguinte e convidaria Diegues
para dirigir a recém-criada Editora Universitaria, o qual levou para a revista Movimento colegas como
Jabor e Guimaraes. Nesse contexto, a PUC seria um laboratério da articulagéo entre AP e PCB (Barbedo,
2011), o que explica a presenga de Diegues na UNE e no Centro Popular de Cultura, o qual chegaria a
dirigir interinamente, entre as gestdes de Carlos Estevam Martins e Ferreira Gullar.

©@®



11

rebeca

Revista Brasileira
de Estudos de

Cinema _
e Audiovisual

(Diegues, 2014, p. 92); e talvez a entrevista de Carlos Lacerda, pouco afeito aos
estudantes, pode ter sido facilitada por seu filho, Sérgio Lacerda, outro colega da PUC.

A essa altura, a precocidade de sua trajetoria se evidencia diante de alguns
de seus pares. E o que ocorre com David Neves, dois anos mais velho que Diegues.
Embora tenha uma trajetéria semelhante (migrou bastante jovem de Minas Gerais em
funcao do trabalho do pai), Neves nao herdava um capital cultural familiar (o pai, coronel
do exército, conta menos nesse sentido que o primo, Alexandre Eulalio) ou escolar
(Colégio Sao Joseé). Dai a inversao de posi¢des rapidamente estabelecida entre os dois,
notada por Diegues em sua biografia (Diegues, 2014, p. 64). A precocidade de Diegues,
portanto, € um atributo social.

Comparacdes como essa ganham relevancia uma vez que os estudos sobre
a formagao do cinema brasileiro moderno em geral e do Cinema Novo em particular
enfatizam o predominio da classe média na composigdo desses movimentos. Essa
observagao foi feita por Jean-Claude Bernardet ainda em 1967 (Bernardet, 2007), de
modo entrelagado a uma tomada de consciéncia que se manifestava no campo
cinematografico apos o Golpe de 1964. Contudo, a caracterizagéo social do Cinema
Novo pela referéncia a classe média, correta de um ponto de vista geral, é
excessivamente genérica como categoria explicativa. Necessitamos, portanto, de uma
definicdo mais precisa das fragbes de classe cuja interagdo constitui uma das
caracteristicas estruturais do Cinema Novo.

Essa perspectiva é reforgada pelo fato de a classe média, conforme aponta
Décio Saes (2003), apresentar a ambiguidade politica como elemento constitutivo entre
1930 e 1964. Assombrada pelo capitulo brasileiro da divisdo capitalista entre trabalho
manual e trabalho ndo-manual, no contexto do pds-Aboligao (Guimaraes, 2011), esse
grupo tende a exprimir uma posigdo vacilante e fragmentaria. O que reforga a
necessidade de observar as perspectivas apresentadas pelas diferentes fragbes de
classe, que incidem nas visadas politicas e sociais que se observam, por exemplo, no
filme Cinco vezes favela. Dessa forma, o estudo do movimento passa a ter em
perspectiva ndo apenas seu resultado, numa visdo retrospectiva, mas também seu
processo, ao longo do qual algumas fragbes de classe predominaram sobre outras. Sinal
disso é, justamente, a precoce ascensao de Diegues.
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Cinema, novo

Em entrevista concedida a Alex Viany em 1964, Glauber Rocha prop&e que a
fragao dos jovens de O Metropolitano comporia uma segunda geragao do Cinema Novo
(Viany, 1999, p. 90). Antes disso, a “juventude” seria associada, em Reviséo critica do
cinema brasileiro, ao filme Cinco vezes favela (Rocha, 2003, p. 138-141). Tais
observagoes se referem a uma diferenga geracional que desapareceria em abordagens
posteriores do Cinema Novo'S. Seja como for, a aproximagdo do cineasta com os
“‘jovens” ja se encontrava selada por sua entrevista concedida a O Metropolitano em
margo de 1962 (Borges; Rocha, 1962). A alianga se dava num momento estratégico, no
ano fundamental da campanha jornalistica que levou a um reconhecimento geral e,
depois, a um uso exclusivo do conceito de Cinema Novo (Cardenuto, 2022).

Outro sintoma da integragao do grupo de O Metropolitano ao Cinema Novo foi
a modificacdo tematica dos textos de Diegues no inicio dos anos 1960. Como vimos, &
possivel observar uma sublimagao do vezo poético antes dos anos 1960, sendo deixada
de lado a produgéo (1958) e a critica de poesias (1959) — fendmeno que ocorreu a outros
cinemanovistas por essa época, como Joaquim Pedro de Andrade (Araujo, 2013, p. 45-
51). O ano de 1960, marcado pela chegada de Diegues a diregdo de O Metropolitano,
também conheceu uma novidade em sua produgao escrita: o aparecimento de textos
dedicados ao cinema, a partir do artigo Roteiro para uma histéria do cinema, publicado
em coautoria com David Neves em junho (Diegues; Neves, 1960). A partir de entéo, sua

producéo voltada especificamente ao cinema crescera na seguinte propor¢cédo em O

Metropolitano:
1960 1961 1962
Textos sobre cinema 2 4 11
Total de textos 9 10 11

Tabela 2: Distribuigao relativa das publicagdes sobre cinema de Carlos Diegues (1960-1962).
Fonte: Autoria prépria.

S Diferenga simbdlica, pois alguns cineastas ligados a Cinco vezes favela (Leon Hirszman, Miguel
Borges, Marcos Farias) eram mais velhos que Glauber Rocha.
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Depreende-se dos dados que a proporgao de textos sobre cinema sobre de
menos de 23% para 40% em 1961, passando a 100% da produgdo em 1962. Vale
lembrar que as demais contribuicdes de Diegues nesse momento — Revista Arquitetura,
Movimento, Unidade e Senhor — sao integralmente dedicadas ao cinema, o que acentua
o salto de 1960 para o ano seguinte'®.

Tal transformagéao pode ser precisada num momento especifico. Como foi
dito, a saida de Diegues da diregao do semanario foi atenuada pela atribuicao de uma
coluna de analise de conjuntura. Diferentemente do que ocorrera com Paulo Alberto,
ativo até sua eleigao para Deputado Estadual pelo estado da Guanabara, a colaboragao
de Diegues foi bastante efémera, com apenas dois artigos no inicio de 1961. A
colaboragao foi interrompida por uma viagem de alguns meses aos Estados Unidos, a
qual foi atribuida, retrospectivamente (Diegues, 2014, p. 111-117), grande importancia
para o arejamento da perspectiva de Diegues em relagao a cultura do pais, inclusive no
que toca ao cinema nova-iorquino'. O retorno ao Brasil seria demarcado pelo retorno
as paginas de O Metropolitano, com uma entrevista, publicada em margo de 1961, sobre
o sistema universitario estadunidense (Diegues, 1961a). Apds a entrevista, ao invés de
retomar a coluna de politica, Diegues se voltaria prioritariamente ao cinema — o que
implica um deslocamento tendencial da pagina 3 (politica) para a pagina 4 (cultura). A
essa altura, o jovem se dedicava ao curta-metragem Domingo, que seria mote para outra
entrevista concedida a O Metropolitano, em julho de 1961 (Diegues, 1961b)'8.

A essa altura, a concatenagao da produgdo de Diegues com os
acontecimentos politicos, torna-se mais saliente. O Metropolitano deixou de circular nas
semanas seguintes a renuncia de Janio Quadros, no fim de agosto de 1961. Apos
participar, por conta de sua ligagdo com a UNE, de negociagdes junto a Leonel Brizola,
principal fiador da posse de Jodo Goulart, Diegues escreve um par de artigos sobre a
politica de frente popular, voltando ao cinema apenas em sua ultima colaboragao do ano
(Diegues, 1961f)!°. Passadas as consequéncias mais imediatas da Crise de Agosto,

8 A produgéo de Diegues na Revista Civilizagdo Brasileira, a partir de 1965, também seria dedicada ao
tema (Pereira, 2001).

7 A viagem de Diegues antecipa o contato, mais sistematico, que Joaquim Pedro de Andrade teve com
a producéo de cinema documentario em Nova lorque, particularmente dos irmaos Albert e David Maysles
(Araujo, 2013, p. 135-138).

8 Domingo, produzido pelo Grupo de Estudos Cinematograficos, também ligado & UME, se situa no
conjunto inicial de curtas-metragens dirigidos por Diegues, inaugurado em 1959 com A fuga (Carlos
Diegues e David Neves). Portanto, as experiéncias cinematograficas sdo posteriores as intervengdes
escritas, mas antecedem a critica de cinema.

9 O artigo diz respeito a acontecimentos que séo proprios do campo cinematogréafico, mas que remetem
ao clima politico, pois a abordagem da obra de Serguei Eisenstein refere-se a mostra de cinema russo-
soviético programada no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro. Em outubro, Diegues publicara seu
primeiro artigo na Revista Guanabara, a propésito do langamento de Arraial do Cabo (Mario Carneiro e
Paulo Cezar Saraceni, 1959) (Diegues, 1961d). Cinema e politica, em verdade, ja eram articulados na
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1962 marca o momento de maior envolvimento de Diegues com o projeto da Editora
Universitaria (Evola, 2021, p. 41-54). E também um momento de ampliagdo e
diversificagdo dos espacos de publicacéo a sua disposi¢&o?.

Outra novidade nesse momento € sua aproximagdao com elementos
caracteristicos da critica de cinema, sobretudo ao assumir, nas ultimas edi¢gdes de O
Metropolitano, entre setembro e outubro de 1962, a titularidade do tema no periddico,
anteriormente dividida por David Neves e Sérgio Augusto. A escrita numa coluna regular
possui caracteristicas formais diversas de uma publicagdo eventual, uma vez que tem
maior didlogo com os filmes em cartaz nos cinemas comerciais. O trato cotidiano com o
circuito exibidor foi fundamental na produgao de outros cinemanovistas, como Glauber
Rocha (Leal, 2018, p. 54-69). A coluna, complementada por ensaios mais amplos
publicados em outros periodicos, da vazao a interesses particulares de Diegues, nao
necessariamente compartilhados por outros cinemanovistas, como é o caso de sua
cobertura favoravel ao musical Amor, sublime amor (Jerome Robins e Robert Wise,
1961) (Diegues, 1962g)?".

A restricao tematica supde uma verticalizagdo no campo finalmente escolhido,
o cinema. E importante lembrar que essa producdo escrita de 1962 é concomitante &
producao do episédio Escola de Samba Alegria de Viver, que inclui o trabalho de
adaptagao do roteiro, coescrito por Carlos Estevam Martins, dirigente do Centro Popular
de Cultura (CPC) da UNE (Cardenuto, 2008, p. 155-163). O grau de articulagao
vislumbrado no filme, bem como sua repercussdao — desfavoravel — também
correspondem a uma modificagdo ocorrida nos textos dessa época. Pois é possivel
observar que Diegues passa entdo a ser associado ao Cinema Novo, como ocorre no
material coligido por Alex Viany, publicado em abril no periodico Senhor, que o inclui
junto de Miguel Borges, Eduardo Coutinho, Marcos Farias, David Neves e Glauber
Rocha (Viany, 1999, p. 31-39).

Em setembro, Diegues, em parceria com Glauber e Ruy Guerra, publica em
O Metropolitano um artigo a respeito do filme, em episodios, Os sete pecados capitais
(Varios diretores, 1962) (Diegues; Guerra; Rocha, 1962)%. Por fim, em novembro,

Diegues organizou um conjunto de depoimentos publicados em Movimento, “Cinema

nota publicada a tradugéo do artigo de Jorge Tallet, que repercute o debate politico cubano e repercute
a censura ao filme P.M. (Orlando Giménez Leal e Alberto Cabrera Infante, 1961) (Diegues, 1961c).

20 Essa diversificagéo é também geografica, como se depreende da publicacéo, em 1962, de dois textos
de Diegues em Sao Paulo, na revista Praxis e no Suplemento Literario do’O Estado de S. Paulo (Diegues,
1962b; Diegues, 1962h).

21 O interesse de Diegues pelo género data de suas primeiras experiéncias como espectador (Diegues,
2014, p. 48-49).

22 Na divisao de tarefas, fica clara a posigéo subordinada, a essa altura, de Diegues, a quem se atribui o
comentario dos episddios dirigidos por cineastas de menor prestigio.
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Novo em discussao” (Diegues, et al., 1962). Nele colaboram Ruy Guerra, Marcos Farias,
Fernando Coni Campos, Eduardo Coutinho, Miguel Borges, Leon Hirszman e Glauber
Rocha, num material indicado como fragdo de um livio em preparo pela Editora
Universitaria, que seria fechada por ocasiao do Golpe de 1964. Embora pouco
consolidada, analises prosopograficas (Lorenzo, 2011) endossam o alto grau de
integragédo de Diegues no grupo cinemanovista, que também se evidencia em sua
escrita.

Em suma, 1962 demarca a participagéo de Diegues nas discussdes em torno
da definicdo de Cinema Novo. Seus artigos de maior félego tendem a dedicar-se ao
debate ou a ecoar lancamentos cinemanovistas, como Barravento (Glauber Rocha,
1961) (Diegues, 1962c). Por sua vez, na coluna Cinema, Diegues acrescenta a recensao
dos filmes da semana, um noticiario sobre o andamento das produgdes brasileiras, onde
privilegia iniciativas do Cinema Novo. Quanto ao cinema estrangeiro, a propésito do qual
Diegues participara de alguns debates, como se deu no caso da recepcao da Nouvelle
Vague (Brum, 2013), o tema tende a perder espaco em suas publicagdes?.

E curioso como, em 1981, Diegues se refere ao Cinema Novo como uma
catedral construida por autores andénimos (Diegues, 1988, p. 56); a expressao € tanto
mais significativa uma vez que, anos depois, a metafora seria retomada por Diegues
para referir-se ao apagamento subjetivo diante do projeto coletivo do CPC (Evola, 2021,
p. 69). O uso ambivalente da expresséo lembra, para um lado, de seu afastamento em
relagdo ao CPC, prefigurado pela tensa reconstrugao do roteiro de Escola de Samba,
distanciando-se da concepgdo de Carlos Estevam. Diegues entrara em atrito com
Estevam por discordar da concepg¢ao de “arte popular revolucionaria”, expressa por
Estevam no Anteprojeto do Manifesto do Centro Popular de Cultura (Martins, 2004). A
redugdo do roteiro produzido a quatro maos termina por afastar as personagens do
episodio do ideal de militancia presente no Manifesto, calcado no papel transformador
do artista popular revolucionario e em sua integragdo ao povo?..

Por outro lado, esse afastamento é concomitante a sua integracdo em outro
projeto coletivo, o Cinema Novo?S. Mas também sua participagio no grupo possui certa

singularidade. Como vimos, sua permeabilidade ao cinema estadunidense de género —

2 Ha duas excegbes: um artigo sobre A aventura (Michelangelo Antonioni,1960) publicado em maio no
Suplemento Dominical d'O Estado de S. Paulo e um artigo sobre Ligagcbes perigosas (Roger Vadim,
1959) publicado em setembro em Movimento (Diegues, 1962d).

2 Talvez seja possivel ler o trecho de carta de Diegues publicada em Praxis em 1962 (Diegues, 1962h)
nos quadros de seu dialogo com as concepgdes em debate no interior do CPC (Garcia, 2003). Para uma
analise mais detalhada da tensao entre Diegues e Estevam, cf. Reinaldo Cardenuto (2008, p. 155-163),
que aborda as trocas de farpas que teve lugar nas paginas de O Metropolitano.

%5 E importante ressaltar, porém, a porosidade entre CPC e Cinema Novo, por meio de figuras como
Diegues, Leon Hirszman, Borges, Farias e Coutinho.
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e a cultura estadunidense em geral — é singular, pois embora partilhasse de uma visao
ampla acerca da alienagdo da juventude dos Estados Unidos, mencionada em sua
entrevista de 1961 em O Metropolitano, sua abertura a cultura local é rara no grupo. De
forma retrospectiva, Diegues (2014, p. 116-117) sublinha o gosto pela Geragdo Beat.

Mas suas diferencas também se manifestam a propdsito da propria
delimitagao do Cinema Novo. A inclusao, por escolha editorial de Diegues, de Fernando
Coni Campos entre os cineastas que prestaram depoimento a revista Movimento no fim
de 1962, amplia o escopo do grupo num momento em que alguns colegas tendiam a
circunscrevé-lo. E verdade que Diegues também defendia a depuragdo do uso do
conceito ao alertar para sua indefinicdo em Um novo cinema em questao, publicado em
O Metropolitano em setembro de 1962 (Diegues, 1962e). Contudo, na entrevista sobre
Domingo, em julho de 1961, Diegues rejeitava rétulos como “Cinema Novo” e “Bossa
Nova” como redutores (Diegues, 1961b)?. Em maio de 1962, no artigo Cinema Novo,
publicado em Movimento, Diegues fizera um elogio a Roberto Farias (Diegues, 1962a),
cuja exclusado é uma chave para a definigdo do grupo cinemanovista por Glauber Rocha
na Revis&o critica do cinema brasileiro (Rocha, 2003, p. 136-138).

Por fim, no Depoimento do Cinema Novo prestado a Alex Viany em abril de
1962, Diegues coloca entre os filmes que abrem perspectivas para o cinema brasileiro
o filme Cara de fogo (Galileu Garcia,1958) (Viany, 1999, p. 38), expoente da produgao
paulista dos anos 1950 igualmente criticada por Glauber?’. A permeabilidade prossegue
nos artigos publicados em 1963 na Revista Arquitetura. Ai, a singularidade de Diegues
se expressa na série, publicada entre junho e julho, dedicada a uma reflexdo ampla
sobre o cinema brasileiro, em que Assalto ao trem pagador (1962) e seu diretor Roberto
Farias sdo sublinhados mais por seu potencial que por seus limites (Diegues, 1963c). A
permeabilidade do Cinema Novo, portanto, € mais evidente que o desejo de retragéao
dos seus limites.

O senso da particularidade de suas intervengdes pode ser entrevisto na breve
resenha de Revis4o critica, livro ao qual declara aderir, apontando, porém, para o carater
panfletario, estratégico, assumido na concepgéao do livro (Diegues, 1963d). A essa altura
o critico estava as voltas com a produgédo de seu primeiro longa-metragem, Ganga
Zumba, que significou sua entrada, um pouco depois de Glauber e Saraceni, nesse tipo

% “Bossa Nova” foi uma expresséo utilizada por Glauber Rocha, em artigo no Suplemento Literério do
Jornal do Brasil de 1960, para referir-se a mudangas no cinema brasileiro (Rocha, 2019, p. 57-63).

27 Em sua revis&o de 1962, publicada em fevereiro de 1963 em Movimento, Diegues inclui A ilha (1962),
filme dirigido por outro paulista criticado na Revisdo, Walter Hugo Khouri, entre as boas novidades do
ano (Diegues, 1963a). Na verdade, a correspondéncia entre Diegues e Glauber sugere que a diferenga
de posicdes é mais consciente, como sugere uma carta a este em margo de 1963, em que Diegues
minimiza problemas caros a Glauber como o cinema de autor (Barbedo, 2011, p. 180).
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de produgéo. A proposito desse filme, talvez seja o caso de evocar uma formula atribuida
a Saraceni e lembrada por Diegues em artigo de 1962: o cinema nao € uma questao de
idade, mas uma questao de verdade (Diegues, 1962¢). Ocorre que a questao de idade

adquire uma configuragao particular na ponta mais precoce do grupo.

Consideragoes finais

Ficou gravado na memdria de Diegues a tendéncia de Saraceni a infantiliza-
lo quando discordava de suas opinides: “A gente ndo pode deixar Caca ir sozinho no
cinema, ele ainda € muito crianga para isso” (Diegues, 2014, p. 146). O pomo da
discoérdia, no caso, era o elogio de Diegues a Lawrence da Arabia (David Lean, 1962),
acinte a agugada sensibilidade anti-imperialista da época. Interessa destacar aqui a
posigcao subordinada de Diegues que se manifesta no periodo de formagao do Cinema
Novo. Mais jovem que os demais, sua atuagao foi associada a precocidade, como vimos,
desde a apresentagao de Faustino a seus poemas. Sobre a precocidade, no entanto,
também pode pairar o estigma negativo, expresso por Saraceni na condigao, simbdlica,
de irm&o mais velho?.

A ambivalente precocidade é expressa no uso do apelido doméstico “Caca”,
incébmodo, pois ecoa o lugar subordinado dos primérdios do Cinema Novo. O problema
do apelido foi atualizado na sua participagao de Diegues no Festival de Cannes de 1964,
momento de apoteose do Cinema Novo logo apds o golpe de Estado. Pois se o Festival
foi marcado por obras “maduras” do Cinema Novo — Vidas secas (1963) e Deus e o
diabo na terra do sol (1964) —, a elas se soma a exibigdo de Ganga Zumba na Semana
da Critica, evento paralelo dedicado a diretores estreantes. Na ocasido, a pronuncia do
apelido acrescentava ao mal-estar geracional o riso estrangeiro, uma vez que aos
ouvidos franceses “Caca” soa como “cocd” (Diegues, 2014, p. 185-186). Salvo no
exterior, a passagem de Carlos a Caca terminou por se impor a despeito da vontade do
cineasta.

Embora posterior ao escopo desta investigagéo, € o caso de notar que a
anedota explicita a base sobre a qual Carlos Diegues se afirmaria sobre seus pares num
palco, mais uma vez, estrangeiro. No Festival de Cannes de 1969, Glauber Rocha

recebeu o prémio de melhor diretor por O Dragédo da Maldade contra o Santo Guerreiro

2 Diegues nasceu em 1940, enquanto Saraceni é de 1932. Ha uma tensdo mutua entre as biografias de
ambos, que remete as tensdes vividas por eles nos anos 1970.
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(1969). Na mesma época, Diegues encontrava-se na Franga para promover o filme Os
herdeiros e concedeu uma entrevista a revista Cahiers du cinéma, publicada no fim de
1970. Em seu longo depoimento defende o esquecimento do Cinema Novo — ou de sua
imagem cristalizada pelos criticos europeus. A essa altura, Diegues manifestava a
necessidade de passar em revista sua propria trajetoria, movimento que teria o condao
de ampliar sua margem autoral no contexto adverso dos anos 1970. A essa altura, as
transformacdes da politica cinematografica brasileira tenderiam a carrear as
oportunidades em diregao ao capital simbdlico acumulado por Diegues, levando Caca
ao polo dominante do grupo.
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